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oder diminutio simplex genannt, wird gewdhnlich folgendermaBen bezeichnet:
>; ¢; €2; &; 02, wihrend fiir die proportio tripla die Zeichen C8; O8 iiblich
sind. In einigen der frithesten Quellen (um 1400) wird der ,Diminutionsstrich
proportio dupla nicht senkrecht, sondern schrig oder waagerecht gezoge@
Proportio dupla und fripla sind nicht nur die am hiufigsten vorkommenden Pro-
portionen, sondern auch in gewisser Weise die schwierigsten. Da sie viele Ziige

gemeinsam haben, ist es ratsam, ihre Grundprinzipien im Zusammenhang zu
erkliren.

2. Proportio dupla and tripla im allgemeinen

Sowohl proportio dupla wie tripla kénnen entweder im tempus imperfectum oder im
tempus perfectum angewendet werden gemil den folgenden Gleichungen:

1.C200=Co 3.C8000=Co
2.020 6=0 0 4.080060=00

Das folgende Schema zeigt, wie cine lingere Reihe von S unter jedem dieser vier
Proportionszeichen zu iibertragen ist, wobei zum Zwecke des Vesrgleiches die
beiden integer-valor-Reihen hinzugefiigt sind:

t ¢ t

C ooo...=|J J |J
O ooo...:'J J J |

l.C2ooo...=|n n|

2.02000...=|n n J—j I ..
3.C3°oo...=|mm|.;.

4.08000. JJ?]J??J?'

Waihrend in den zwel infeger-valor-Mensuren der factus auf die S fillt, fillt er in den
Proportionen auf eine Gruppe von zwei oder drei S, also auf eine (imperfekte oder
petfekte) B. Dies war det Grund, warum italienische Theoretiker des 16. Jahrhunderts
den integer valor als alla semibreve bezeichneten, die Proportionen (besonders die
dupla) hingegen als alla breve. Dieser Name wie auch das Zeichen ¢ ist noch heute
im Gebrauch als letzter Uberrest der Proportionslehre.

Man bemerke, daf} in den Fillen (2) und (3) ein gew1sscr Wlderspruch zu bestehen
scheint, indem ndmlich das einfache Mensurzeichen eine andere Gruppierung der §

1 Vgl. die Faksimiles 39, 71 und 88,
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geschwirzten Noten die Bedeutung einer Akzentverschiebung, von B § § B auf
B S S B, haben. Vgl. die Ubertragung im Anhang Nr. 24.
Im Alt, Ende des 2. Systems, ist ¢2 (nicht ¢8 ) zu lesen.

Zwei Kompositionen aus dem Canonici-Manuskript mogen dazu dienen, die
Verwendung der Proportionen im frithen 15.Jahrhundert zu illustrieren. Die No-
tationspraxis dieser Periode unterscheidet sich in verschiedener Hinsicht von der der
spiteren Quellen, steht aber dafiir in unmittelbarer Bezichung zu jener Epoche der
schwarzen Notation, welche wir wegen ihres hochkomplizierten Charakters als
manierierte Notation bezeichnet haben. In der Tat wiire das diesem Notationssystem
gewidmete Kapitel (S. 452f.) der geeignetste Platz fiir die Betrachtung der in Frage
stchenden Kompositionen. Da sie aber in weifler Notation geschrieben (moglicher-
weise umgeschrieben) sind, so mdgen sie hier angeschlossen werden, als passender
Hohepunkt und AbschluB unserer Studien auf dem Gebiete der Proportionen.

.‘,\ . (..WQ;_ R e

S
L 19 L TLT T Nl
2 : L) I e Judd 11 ) v
v 4
8 mang 4 weg F-_ P weP rlomgucmd" \)v(:‘(-'" B
P
%_—lm&.~ E.ngr_us;_m'l:__uiluyséj—_‘;_l__
MR rgt O‘FL‘J[F o~
{ ,‘CE ; L s e e Puponv

& P
¥ 12}

A\
- M —
dlj INKt o~ mnag .

5. Baude Cordiers ~Imans ames secretement (Canonici Ms., S. 123) ist besonders
interessant, weil es trotz seiner Kiirze fast alle Mensurzeichen, sowohl die einfachen
(#nteger valor) wie auch die proportionalen, aufweist. Wic es in dieser frithen Periode
gewohnlich der Fall ist, mul3 die genaue Bedeutung der verschiedenen Zeichen auf
experimentellem Wege ermittelt werden. Das Resultat ist in der folgenden Tabelle
zusammengestellt unter Benutzung einer durch den Buchstaben e bezeichneten
Zeiteinheit, die der M des integer valor oder, anders ausgedriickt, der Achtelnote

der Ubertragung entspricht;
c e o@os c @o o2 o8
M= e e e e

S 8¢ %e 2 e 2¢ e 8e e e
B = 6e 8 6e 8 2 4e 2 9 %e e

Wie man aus dieser Tabelle ersicht, beruht die Beziehung zwischen den vier Grund-
mensuren auf der Gleichheit der M, nicht (wie es in der spiteren Praxis tblich ist)
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der §. Insbesondere haben die Zeichen der prolatio perfecta keine augmentierende
Bedeutung.

Wiederum liegt ein Rondeau vor mit dem folgenden Text:

Amans ames secretement

Se longuement voles amer
Recepues cest ensaignement
Amans etc.

Car quiconques fait aultrement
D’amour il fait le doulx amer
Amans etc.

Eine Ubertragung des Stiickes findet sich im Anhang Nr. 25.1

6. Unser letztes Beispiel, ein Chanson Je s#y exent von Hugho de Lantins (Faksimile
39, S. 192) ist sicher nicht leicht zu ibertragen, aber noch schwieriger ist eine ange-
messene Erklirung gewisser Einzelheiten der Notation, die man hier antrifft. Das
Stiick beginnt in allen Stimmen im fempus perfectum diminutum, &, welches genau
wie in den frither erdrterten Fillen die perfekte Messung der B erfordert. Man
ersicht dies sofort aus dem punctus divisionis nach der ersten S des Tenors wie auch aus
den zwei S-Pausen in der ersten Zeile des Diskants, gleich nach der Wiedereinfithrung
des Zeichens. Im spiteren Verlauf der Komposition wird gleichzeitig in allen Stim-
men das notrmale fempus perfectum eingefihrt (Diskant: kurz nach Beginn der dritten
Zeile; Tenor: Anfang der zweiten Zeile; Contra: vor der Mitte der zweiten Zeile).
Vom Standpunkt der Notation beginnt hier ein neuer Abschnitt, den wir zunichst
betrachten wollen, weil hier die verschiedenen Mensurzeichen in ihrer normalen
Bedeutung und in verhiltnismaBig einfachen Konfigurationen auftreten. Man wird
natiirlich mit dem Tenor beginnen, der sich durchweg in [3, 2], also im 3/,-Takt, be-
wegt. Im Contra tritt eine mit 2 bezeichnete Stelle auf, die als proportio dupla der M
(oder ) zu deuten ist: die in ihr enthaltenen zwolf M werden dem Wert nach auf
sechs M, also auf einen vollen Takt des fempus perfectum, reduziert. Eine andere Bedeu-
tung liegt aber bei der am SchluB auftretenden Stelle in D vor. Hier bezieht sich die
Proportion auf die B, wodurch ein wesentlich anderer Rhythmus eingefithrt wird:
zwei B der Proportion sind gleich einer B des fempus perfectum, so daB in der Uber-
tragung der 3/,-Takt in einen gleich langen ?/,-Takt Gibergeht:

Ganz dhnliche Verhiltnisse liegen im Diskant bei der Stelle in proportio guadrupla
ot (zum Text [sou)lus), nur mit dem Unterschied, daBl hier zwei L der Propot-
tion gleich einer B des tfempus perfectunt sind. Gegen Ende des dritten Systems tritt

! Eine falsche Ubertragung des Anfangs dieses Stiickes findet sich in E. Dannemann, Die spét-
gotische Musikiradition in Frankreich und Burgund vor dem Auftreten Dufays (1936), S. 106.
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geben wiirde, und zwar jede Stimme fiir sich (Diskant: erste B der zweiten Zeile
Tenor: letzte zwei Noten der ersten /igatura quaternaria; Contra: Einsatz v

nach 3):

Man sieht, daB die fragliche Stelle (in jeder Stimme zwischen Doppelstrichen ein-
geschlossen) im Diskant aus zehn, im Tenor aus acht und im Contra aus vier Takten

besteht, wobei zu beachten ist, daBl die 8/4- und 2/,-Takte gleiche Zeitdauer haben.
Unter Zugrundelegung des Contra ergibt sich zunichst, daB die Werte des Tenors

durchweg halbiert werden miissen:

Im Diskant ist, wie oben dargelegt wurde, das erste D als quedrapla, das G als dupla

so daB} die Stelle folgendermaBen zu tber-

]

und das zweite D als octypla zu deuten

tragen ware:
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Wenn sich auch durch die soeben beschriebenen Manipulationen ein befriedigendes
Resultat ergibt, so bleibt doch noch die Frage offen, wie man sich die wechselnde
Bedeutung der Mensurzeichen erkliren soll (wir wollen hoffen, dafl der Leser nicht
gewillt is¢, sich in solchen Fillen gleich von vornherein mit den beliebten Ausreden
von ,Schreibfehler oder dhnlichem zufrieden zu geben). Die plausibelste Annahme
ist sicher, daB} in dem ersten Abschnitt die Zeichen O und G sich auf die am Anfang
vorgezeichnete Diminution beziehen, wihrend sie im.zweiten Abschnitt, wo sie auf
das einfache fempus perfectum folgen, auf den integer valor zu beziehen sind. Damit
ist allerdings noch nicht die proportio octupla beim zweiten Auftreten des D im Dis-
kant erklirt. Moglicherweise ist aber der Diskant anders zu ibertragen als oben

angegeben, nimlich so, dafi die zusitzli Halbierung der Werte nicht beim zweiten
D, sondern bei dem darauf folgend @ itt, womit sich das folgende Resultat
ergeben wiirde: )

Diskant

Diese Version ist zwar vom Standpunkt des Stimmenkomplexes etwas weniger
gut als die frihere (bei der Stelle x ergibt sich eine Dissonanz g—-a), ist aber rhythmisch

glatter und ibgediesmotationsmiBig plausibler: O bedeutet wie vorher guadrupla,
und das Zeic @ der vorangehenden Diminution D unterworfen und wird

somit auf die Mélfte"seines normalen Wettes~reduziert. Allerdings leidet diese Et-
klirung daran, daB die Zeichen > uim Tenor hintereinander auftreten,

ohne daB hier das zweite durch das € uf3t wird.

9. Kanons

In der Musik des 14. bis 16. Jahrhunderts hat das Wort Kanon (wértlich: Regel)
einen weit umfassenderen Sinn als es heute der Fall ist. Es bedeutet irgendeine Vor-
schrift (die ubrigens manchmal auch fehlen kann und nur aus dem Zusammenhang
zu eruieren ist), welche den Schliissel zur richtigen Lesung einer absichtlich falsch
(oder unvollstindig) notierten Stimme enthilt, und 1Bt sich also in gewisser Weise
dem Schlisselwort einer chiffrierten Botschaft vergleichen. Tinctoris gibt in seinem
Diffinitorium (ca. 1475; vgl. Couss § 1V, 179) die folgende Ecklirung: Canon est regula
voluntatem compositoris sub obscuritate guadam ostendens (Ein Kanon ist eine Regel, die
die Absicht des Komponisten irgendwie verdunkelt anzeigt).

Kein Zweifel, die Kompositionen besonders des 15.Jahrhunderts erweisen die
Richtigkeit dieser Definition in vollem Umfang. Die flimischen Meister verwendeten
einen nicht geringen Teil ihrer Geistesarbeit darauf, die eine oder die andere Stimme
einer Komposition in Form eines Ritsels niederzuschreiben und dessen Losung durch
eine Vorschrift anzudeuten, welche ,,angeblich dazu bestimmt war, dem Studierenden
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